Das Lexikon erldutert in nahezu 1000 Stichwortern die wichtigsten
Begriffe und Stilperioden, Gattungen und Genres des Schauspiel- und
Tanztheaters von der Antike bis zur Gegenwart. Institutionen und Ensembles
werden ebenso ausfihrlich vorgestellt wie Dramen- und Theatertheorie,
Theaterbau und -technik, Theaterberufe und Schauspielpidagogik. Im
Mittelpunkt steht das Schauspieltheater; doch auch Kabarett, Tanz und
modernes Tanztheater werden in ihrer Erscheinungsvielfalt behandelt.
Ferndstliche Theaterkulturen sind ebenso beriicksichtigt wie die grofBen
europdischen Theatertraditionen, die in der Auseinandersetzung mit der
dramatischen Literatur ihre Bedeutung und ihre dsthetische Form entwickelt
haben. Einbezogen sind ferner experimentelles Theater und gegenwiirtige
alternative Theaterentwicklungen; Sonderformen vom Jesuviten- bis zum
Arbeiter- oder Exiltheater, vom barocken Feverwerkstheater bis zu
Performance und Aktionskunst; Kinder- und Jugendtheater, Schul-, Volks-
und Amateurtheater.

Neben den Stichwortern und Querverweisen finden sich Essays zum Antiken
Theater, zum Theater des Mittelalters, der Neuzeit und des

20. Jahrhunderts, zv den Theaterkulturen Japans, Chinas, Indiens und
Lateinamerikas. Die Artikel verzeichnen ausfihrliche bibliographische
Hinweise.

Mit zahlreichen Abbildungen.
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fiir ein .rr_c.,.c_,_,,.c_::..:n: orientiertes Theater miteinander verb
den. Die Off-Broadway-Bewegung und das sozialkritiscl : .-
haben von dieser Arbeit wesentliche Impulse c:i?:..c & MBQ. >
_r.:,mr._:..:._c: die Begriinder des - Living Theatre E:..r: _mw - _W s
?E_::_, die Dramatiker Tennessee Williams und .>::._: ?_rﬂ_ .::a ._.:&:..
spiteren Hollywood-Stars Marlon Brando, Tony Curtis 1_ I N
Rod Steiger und Walter Matthau. Die Arbeit fand ein m_‘awc“_q"w%_:s:.
, als Piscator

_C 1 vor ﬁ_f: _(—Pﬂ L:—_«;\/——ﬁf.v___._—... «P_.:_P: wur — _I»;:v Cr -W_W _._Oﬂ—ﬂ
m. u A_P. rv —
VoI »—P:_ <P_—_:— A:P USA.

Cirfel-Le Th.:E Piscator i T = ._ﬂ%u
y s I C

Kir nk 1 rwin Piscator im E in den USA 1939-1951. Berlin 1984
Piscator, M The Piscator [ Xperm ent. Carbondale 1967

Jan Hans

Dramatisierung

Bearbei Sinadenise A
Bez itung eines epischen Stoffs oder anderer literarischer Texte fiir das

AA—J ate aee M >

Qr_,o.m“_q:m qu\wnvmuwcu_n.:: .a_c A_‘c.mﬁ.xh m_i dramatischen Gattung und
S5 ARG Ny q..f—_r.‘ .r_: einer C_s_cm-vszz:_i. — Hiufig dramatisiert
¥l Z,v,.r._:u_:ﬁh: r.,L: M. Dostojewskis (Die Briider Karamasow
s o gk ‘2 czv:r.m:dnp:cﬁ 1911 bei Jacques Copeau in Paris;
_A._N,r.”..:.,\wﬁ.:.a :w:: Albert Camus, Paris 1958), ferner die Romane _quun,
_c..G.n VCM:. ,,\.._\\:\WQ,W von André Gide und Jean-Louis Barrault, Paris
IE_,,,. _.‘N.__.N:._.;N\M.w...,..E;Z:z Brod, Berlin 1953). Peter Zadek arbeitete
gt :w..uq_‘ :‘nwp\ :..::. was nun (Bochum, 1972) und Jeder stirbt fiir
Sl b _¢._~_,.E:w.._wv.nm”_:_ﬂr_.u,‘“cwv%c_::rc_: um. Als gelungene D. gilt
Ma 54 ste er Fassung v Sr

Stein an der — Schaubiihne am Is__cz..._?.—“d:m_wh“_” M”,“__“.,_, f_ﬂm_.”_vm "R
"w“._.,_r__rd_._,f._rh_ﬁ/\_wzﬂ_w _u._:_d:.:v_m:_:w epischer Stoffe. Diss. Heidelberg 19353
PN ik E-.:,,. Lok b .“n:“_d\ﬂ_\”.q__wm__:_ﬁ .C:..:::.Z..,EE engl. Romane durch ihre
080 S 1 Cn_::,:ZcE__,.._._:.;. \,.,_n_ca _.:c:.:zc.:ﬁ Qs_.—::fnc:. Innsbruck

g epischer Vorlagen. Diss. Berlin 1973.

Monika Sandhack

Dramatis personae

(L

.at.: die Personen eines Thez: st
1en eines Theaterstiicks, Personenverzeichnis) — Person

Adriana Hass
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pramaturg

(Griech. dramaturgein — ein Drama verfassen) Urspr. Autor und Auffiih-
rungsleiter von Dramen; seit Lessings - Hamburgischer Dramaturgie
vollzog sich allmihlich die Entwicklung zum literarisch-kiinstlerischen
Berater und Mitarbeiter der Theaterleitung. — Das Titigkeitsfeld des D.
ist heute vielseitig, jedoch unscharf konturiert, zumal die Schwerpunkte
in einzelnen Theatern unterschiedlich gewichtet sind. Zu den wesent-
lichen Aufgaben gehoren — in Absprache mit der Biihnenleitung —: Lek-
tiire und Auswahl von geeigneten Stiicken, Gestaltung des - Spielplans,
Suche nach — Regisseuren, Beschaffung, Bearbeitung und Ubersetzung
der Texte, Sichtung von Neuerscheinungen: in Zusammenarbeit mit dem
Regisseur bei Auffiihrungsvorbereitungen A1::.:?::Pﬁ_:.::::qmmnv”
Erstellung der Spielfassung, Beratung bei Rollenbesetzungen, Auswahl
von Hintergrundmaterial, Textanalyse, Vorschlige fiir Stiickrealisation,
Teilnahme an Proben, Redaktion des - Programmheftes, Weitergabe
von Informationen an die Presse und andere Medien; ferner: Vertretung
des Theaters nach aufien durch Offentlichkeitsarbeit (Vortrige, Publika-
tionen, Diskussionen, Matineen u. .): rechtliche und terminliche Ver-
handlungen mit Biihnenverlagen; Gespriche mit Autoren, Autorenfor-
derung.

Die Forderung nach dramaturgischer Mitarbeit wurde erstmals von
Joh. Elias Schlegel (1719-49) formuliert (Schreiben von Errichtung eines
Theaters in Kopenhagen, 1747). Gotthold Ephraim Lessing (1729-81) da-
gegen benannte in der Hamburgischen Dramaturgie nicht nur die Funk-
tion eines D., sondern iibte dieses Amt in seiner Titigkeit als Thea-
terdichter und Kritiker des Hamburger _, Nationaltheaters aus. Die Be-
schiftigung mit dramatischer Literatur und ssthetischen Theorien, der
Entwurf eines an den Bediirfnissen der Gegenwarl orientierten Spiel-
plans sowie die Reflexion iiber die Bedeutung des Theaters standen im
Zentrum seines Kompendiums angewandter — Dramaturgie. Dramatur-
gische Arbeit fiel ansonsten in den Bereich der —Regie, Theaterleitung
und -dichtung; beschrénkte sich auf Gestaltung des Spielplans, der neben
dem Verfassen eigener Stiicke durch Bearbeitungen, Einrichtungen und
Ubersetzungen erweitert wurde: Joseph Schreyvogel (1768 1832) nahm
groBen EinfluB auf das Repertoire und setzte Shakespeare, die Weimarer
Klassik sowie Calderén am Wiener Hoftheater durch; der als D. ans
Dresdener Hoftheater berufene Ludwig Tieck (1773 1853) bemiihte sich
um einen literarisch anspruchsvollen Spielplan und verfaBte richtungwei-
sende dramaturgische Schriften; Tiecks Nachfolger Karl F.Gutzkow
(1811-78) verlagerte das Auffithrungsangebot vom Schauspiel auf das
Konversationsstiick Karl L. Immermann (1796-1840), Autor und Thea-
terleiter, hob die Bedeutung der Dramaturgie fiir seine = [nszenierungen
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am .Ucm.f,..._»_:_,-.n_. Schauspielhaus hervor und schuf, angelehnt an G
Weimarer Theaterauffiihrungen, mustergiiltige a:.::::_.mmmc:o:w caz_n.w
tungen: der Theaterleiter und Regisseur Heinrich Laube :xmm_&a_-
.,c_.:.:ﬁr. das Lustspiel als Folie fiir das Drama des hohen Stils und ol@.ﬁ
xc.:m..._:.fz_zc:c Dramatik ein; Franz von Dingelstedt :x_.“.lx: m_a.up r.:.
seinem Wirken als D. am Stuttgarter Hoftheater einflullos. Otto _w_ov "7
(1856—1912) arbeitete neben seiner Theaterleitung als chw.m.mm: q.u-::
_F.._:_ dramaturgisch durch iiberlegte Spielplan- und msmoBT_mZ_qaiozmo-
wie Diskussion mit Schauspielern und Kritik nach den Proben _:_“__Nm -
a.ﬁ Regieentwicklung nimmt das Berufsbild des D. zu Beginn m? 20 _H._ﬂo
eigene Gestalt an; seine Stellung gilt in dt. Staats- und w::_::om..mq. _.
zc:.i:,_c?:.:a__n:. Das Diisseldorfer Schauspielhaus unter Leitun ool
Luise Dumont (1862-1932) beschiftigte Autoren als D. (Paul Mq”\_oﬂz
I.c:#é." Eulenberg, Wilhelm Schmidtbonn, Albrecht Schaeffer u. a.) am :
die N.c:zcrl_._ Die Masken in Form eines Programmbhefts rcn_.cﬁ. mhcn_”
E:._ literarische Matineen als feste Veranstaltungen cmz_‘_n:?;omm?_m
xo_&::.% (1873-1943) engagierte D. (Arthur Kahane, Felix T_c.__mnzMM
mc: in erster Linie fiir Offentlichkeitsarbeit. Kleinere Theater verfiigten
:7.3 einen mit Disposition befaBten D. (Kiinstlerisches Betriebsbiiro)
Mit Bertolt Brechts (1898-1956) Arbeit am — Berliner m:.,,cEZo, i:.dm
durch Einbeziehung der Reflexion iiber Theater und Comn.__mnsmr in den
theatralischen ProduktionsprozeB die Grundlage fiir die .ﬁ.n: Ende der
2..2 Jahre in der BRD entfaltende Produktionsdramaturgie gelegt, damit
ein neuer MaBstab fiir die Position des D. gesetzt: vq:_.cfvoNcmm.:w Ar-
beit durch _.wﬁr._:r.::rr am EntstehungsprozeB der Inszenierung, d. h. zu-
sammen mit Regisseur, Biihnen- und Kostiimbildner sowie m::.nq.ss_m
%:Ec ein Stiick vorbereitet und zur Auffithrung gebracht. _:_:_z,_mn: er-
E.._: wurde die Funktion des Produktions-D. erstmals an der —Schau-
_qc::c am Halleschen Ufer durch den Kritiker und spiiteren Autor Botho
v‘_:_:a (*1944), der die Regiearbeit Peter Steins (* 1937) maBgeblich be-
E::::.?.. Diesem Beispiel folgten in den 70er Jahren die groBen deutsch-
i..:._n:._w.c: Theater; begleitende Stiickdramaturgie gilt seitdem m_,_ e-
E.c_:_:: als iiblich. Daneben weitete sich der Planungssektor auf OEm:a
:::c‘ch Komplexitit von kiinstlerischen, personellen und dispositionel-
len r:?nrc:_::wc: aus. Speziell eingerichtete Positionen fiir O&c::_n:-
keitsarbeit mit dem Schwerpunkt auf Publikumswerbung sind daher zur
Regel geworden (s. auch — Ballettdramaturg). ;

Hausmann, W.: De -Beruf T . :
g 1 - Der D.-Beruf. D.-Amt und -Personlichkeit seit 1800. Diss. Kdln

Monika Sandhack
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Dramaturgie

(Griech. dramaturgia — Verfertigung und Auffithrung eines Dramas)
1. Arbeitsbereich im Theater und die Titigkeit des —Dramaturgen.
2. Das auf die vSr:%r-ﬁmi%ro Realisierung von Stiicken bezogenc
Kompositionsprinzip des - Dramas, die Art seiner duberen Bauform und
inneren Struktur. 3. Die Theorie von der Kunst und Technik des Dramas
als Teilgebiet der Poetik.

Gegenstand der D. sind die Regeln und Wirkungsgesetze fiir Wesen
und Aufbau der dramatischen Dichtung. Meist werden diese an konkre-
ten Einzelfillen aufgezeigt (. B. die Poetik des Aristoteles), hiiufig auch
in Form von Rezensionen und Theaterkritiken als D. zusammengefalt
(vorbildlich die = Hamburgische D. von Lessing, der den Begriff der D.
einfithrte und priigte): seltener beschriinkt sich die D. auf Festschreibung
eines blofen Katalogs von Regeln im Sinne der normativen Poetik (wie in
Renaissance und Klassizismus).

Die Entfaltung des Dramas aus dem Mythos und den Dionysos geweih-
ten Brauch- und Kultformen bestimmte weitgehend die Struktur des klas-
sischen D. Das Theater formierte sich im 6. Jh. v. Chr. als Darstellung,
nachdem die kultischen Zeremonien von der Polis als Festspiele organi-
siert wurden. In den eigens fiir den = Agon entworfenen und eingerichte-
ten Stiicken bildeten sich dramatische Formen heraus, die aufgenommen
und weitergegeben werden konnten. Neben den iiberlieferten Texten der
Dramatiker (bes. Aischylos, Sophokles, Euripides, Aristophanes) gilt die
nur unvollstindig erhaltene Poetik des Aristoteles als das wesentliche an-
tike Zeugnis, dessen Inhalte in der Neuzeit in irrtiimlichen Interpreta-
tionen aufgegriffen und zu einem Kodex verbindlicher Regeln umgestal-
tet wurden. In dieser ersten grundlegenden D. beschrieb Aristoteles die
bis heute umstrittene Entstehung wie Entwicklung dramatischer Formen
am Beispiel zeitgenossischer Werke und entwarf Regeln fiir die Bauform
der - Tragodie. Als = Mimesis einer in sich geschlossenen Handlung mit
Einheiten und Verlaufsskizzierung (Exposition, Hohepunkt, Verzoge-
rung, Katastrophe) sollte die Tragodie durch Erweckung von Furcht und
Mitleid eine Reinigung (= Katharsis) solcher Affekte bewirken. Die Cha-
raktere blieben der Handlung untergeordnet. Die menschliche Verstrik-
kung in das Schicksal war an die Darstellung hervorragender Personlich-
keiten gekniipft, durch welche die tragische —Fallhthe offenbar wurde
(—Stindeklausel). Figuren- und Dialoggestaltung waren stark eingeengt
durch das Spiel nur eines Darstellers zunéchst. Mit der Einfithrung eines
zweiten Schauspielers (= Deuteragonist) durch Aischylos und eines drit-

ten (— Tritagonist) durch Sophokles erweiterte sich der Handlungsspiel-
raum und damit die Maoglichkeit zu wirksamer Kontrastierung der Figu-
ren. Die formale Struktur des antiken Dramas leitete sich aus der Span-
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nung zwischen = Chor und Schauspieler, zwischen Gesa

scher Rede her. Die D. war damit an Funktion und w~ q___m -
gebunden, der durch stindige Prisenz den Handlun M\ =_—..m anm N
:.q._»_ die geschlossene Einheit des Aufbaus mm:,::c:c.,,wm:oqn.:.; e
Einteilung in Akte gab es nicht. Die Verbindung Ni?n.:c:oﬁ”v,o oy
lockerte sich in dem MaBe, wie die Aktionen auf mmz.NcE.:ﬁ m_. :._..a e
gen und Gegenstand des Zusammenspiels wurden U,oq. ,mznq_d:sm:_.m-
zc:cm chorisch-musikalischen und a:__cnic:.mo%qc?c:c: Tno .wn_ .
als Grundstruktur durchgingig, wenn auch eingeschrinkt oqrw_ﬂ‘_n: s
: _.u:z rom. .D:.:E bildete sich um 240 v. Chr. durch Groqmnno:.

freie w.ﬁ:vczczn griech. Stoffe mit Livius Andronicus aus. Die M_:m ::a
(= Palliata) mit ihren Hauptvertretern Plautus und %oqoz.N.cvm o
neben <c.n78:c:..: sich volkstiimliche Formen im = Mimus a”w”nw.m“o.cm-
_uac und im - Pantomimus. Die Tragddie loste sich von ::n_.: kulti —Ma_-
:_:EEE_.E ab, blieb aber in der Struktur vom griech. Vorbild mc—_m.mn n:
erhalten sind die rhetorischen Bearbeitungen klassischer Stiicke M:w_mm
Seneca. Theoretisch spiegelte sich dies in der Ars poetica des IoBE.n.
der. Eng an die aristotelische Lehre angelehnt, forderte IcEN,_.oao%Nai_-
>::..=.c.a2 Tragodie in fiinf Akten und befiirwortete eine stirkere Q_m:
:_fo:z_c.%::m der Personen an Stelle des griech. mc_:crﬁ._&mm:._mm "

Das mittelalterliche Drama, wie das Drama der >=:r,c w:::.d:m: U
sprungs, entwickelte sich seit dem 10.Jh. im Rahmen kirchlicher Lit i
gien. v:cf:}nz:q:q:o:a_ wirkten sich biblische Inhalte aus a.n_a_:.-
Gldubigen in dramatischer Gestaltung durch Wechsel von O.m.ﬁ_“ :”“
Rede vorgetragen wurden (= Mittelalter/Drama und Theater amﬁ 7m:8_-
m,__wz. Fortschreitende Dramatisierung und Verselbstédndi r: des
Spiels, wachsende Zuschauer- wie Darstellerzahlen, evtl s:nm &mm Zu-
mmu_:.:m _E:ozr.cq Szenen fiithrten im 13. Jh. zur <c::=‘5:=w des Spiels m“m
<M.q_r‘_m_.?_..c. mu_w Zm:,r%_m:wc ::c in weltliche Sile. Mit Durchsetzung der
v.rv?_r_:, an Stelle des klerikalen Lateins kiindigte sich im 15. Jh. die

mE.s._n.r_::m zum profanen Volksschauspiel (= Fastnachtss ma:.:.d Er er-
schiedlichen nationalen Ausprigungen an. Wﬁ_:z:mcrnzw: ﬁ_qma:mnp:n
__uwﬁ%o.::zm _cm:w &o symbolische Vergegenwiirtigung q.n:w:..,mnq,iw:?
(Urr_r._ﬂ_f:_: n“m: _W_m:.«m_o_.d.mr. Die \,r.c:n:::m. in Massen- und Soloszenen mit
Q:cmwz___wmsw:r,__r,_”_v_mﬂn;: .Alv_:E:m:::::E diente der dramatischen
O_wcv_mo:re,‘\c:_n, m_. c:_n %_:_cw umrahmten das Spiel, die Gemeinde der
- oy durch Chorgesang und Gebet in die Auffiihrung einbe-
1bc::m__m.“uzwh_,c”__psm_.r,o_r_van:c: im 16. Jh., von Italien ausgehend, der
e i gRais as Renaissancedrama an. Die Auseinandersetzung
, er rq‘_rn:..:::, Dichtung und Rhetorik fiithrte zur Wiederentdek
kung der Schriften des Aristoteles und Horaz. Diese ..:Ec?.: _“,.”__ 2 o. .
Kommentaren durch J. C. Scaliger (1561), S. A. Minturno A_wm“ruﬂm
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1563), L. Castelvetro (1576) u.a. die Grundlage der ital. Renaissance-
poetiken. Zu ihren wesentlichen Kriterien zihlten das normative Regel-
\Is Ansatzpunkt einer einseitig ausgelegten Aristoteles-/Ho-
ation, die Orientierung an der Rhetorik: Mimesis wurde als
Nachahmung miverstanden; die aristotelische Katharsislehre diente zur
Rechtfertigung eines moralisch-ethischen Erziehungsprogramms: Dich-
an Gebote der Vernunft, Wahrscheinlichkeit und Ange-
messenheit zu halten; = Fallhohe und — Stindeklausel wurden als Struk-
turelemente der Tragodie verfestigt; Wahrung der drei Einheiten galt als
verbindlich; Gliederung der fiinf (seltener drei) Akte erfolgte durch alle-
gorische Zwischenspiele oder Zwischenaktmusiken (spiter durch Vor-
hang). Vor diesem theoretischen Hintergrund entwickelte sich in Italien
die Renaissancekomddie (Commedia erudita), neben ihr die volkstiim-
liche Typenkomddie (»Commedia dell’arte) sowie die Renaissancetra-
godie, als weitere Form das — Schiiferspiel. Ferner ging aus dem Versuch,
die antike Tragddie wiederzubeleben, die Oper hervor, daneben Ballett
und hofisches — Festspiel. Die Rezeption der sich in der ital. Renaissance
ausprigenden D. verlief je nach gesellschaftlichen Situationen unter-
schiedlich in den einzelnen Nationalliteraturen. Am Anfang der dt. D.
nach normativen MaBstiben stand in der Nachfolge des Niederlinders D.
Heinsius (1611) M. Opitz mit dem Buch von der dt. Poeterey (1624), das
AnstoBe zu zahlreichen Barock-Poetiken gab. In Frankreich bildete sich
eine klassizistische D. mit P.de Ronsard (1565) u.a. heraus, deren An-
sitze im 17.Jh. durch P. de Deimier (1610), Abbé d’Aubignac (1657) und
vor allem durch N. Boileau (Art poétique, 1674) zu einem Kanon von Re-
geln mit der Tragodie als hochster Kunstform ausgebaut wurden. In der
frz. tragédie classique durch Corneille und Racine erhielt die Renais-
sancetragodie ihre vollendete Gestalt: fiinf Akte bei symmetrisch gebau-
ter Handlung, Verzicht auf Zwischenakte u. i., Beachtung der Einheiten,
geringe Personenzahl, symmetrische Figurenkonstellation, Belichtung
der Charaktere aus der dramatischen Situation, Verwendung des Verses.
Sprache und Stoff fiigten sich dem Gesetz der Wahrscheinlichkeit und
Schicklichkeit. Die auf das Wesentliche beschrinkte Handlung wurde ins
[nnere der Personen verlegt: duBere Geschehnisse tauchten in Berichten,
nicht auf der Biihne selbst auf. Alles spielte sich allein in der Sprache ab
und erschien nur darin faBibar.

Dieser dramatisch artifiziellen Form de
von einer breiten Schicht getragene = Elisabethanische Drama Englands
gegeniiber. Trotz Aufnahme der Erneuerungstendenzen innerhalb der
klassischen D. vollzog sich ein Formy andel zur — Historie mit Shake-

als bedeutendstem Dramatiker. Die Forderungen der Renais-
hen von der Einteilung in Akte, kaum
nd niederem Stil, Vers und Prosa,

system und,
raz-Interpret

tung hatte sich

s frz. Nationaltheaters stand das

speare
sance-Poetiken wurden, abgese
beachtet. Der Wechsel von hohem u
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von ernsten und komischen Szenen kennzeichnete Handlu
D. O_Ao oft Ba:qz:m:mic Handlungsfithrung mit locker :mmm<m_‘_m.._».==&,
::g.c.:cq Vielzahl stindisch gemischter Personen knii rom g
Stationentechnik des mittelalterlichen Mysteriens mo_ﬁn. : Bl het
dualistische Menschen- und Charakterdarstellun ,%s Q .5-._ st
@Qc_:o: zudem den Eigenwert der czmmvﬁrmzmnrn:c—% w.:mxnmvoma
M_cachq GesetzmiBigkeiten innere Gefiihlswerte ,NEs me,ﬁ __un o
U_o.U. der offenen und geschlossenen Form, das O:::...mﬂ Mn:oc.
._:_Q die frz. Tragodie, bildeten den Ausgangspunkt fiir amn mm~omv2=.8
im 18. :r In Deutschland schlof sich Gottsched als letzter <nn= i_o_n_.cnw
==“:3m:<m: Poetik dem dramatischen Formenmuster des ?N_.M”wmwnq
us an. Erst mit Lessing vollzog sich schrittweise die Hi ; o
historischen Denken, damit die Emanzipation n_m,. bii “a.im:a::m il
ums und Neudefinition des Tragischen als ::F.:u, _.hqmoﬂ._r_.._n: 5945:-
heit. Fiir die D. bedeutete dies eine >c_@m.== VO .%_o ~ ch_mmm _woa:_m.?
mit ihren Vorschriften fiir Stoff, Form und w:m:a::n %.q :.A.:._:m.:é: artadl
gen. Den entscheidenden Durchbruch _2,88 der 12mn.:~o_=o= oo
mit der Rezeption Shakespeares ein. In den dram: m E_WB i Uq.u:mv
von Herder (Von dt. Art und Kunst, 1773) und L " qu_vnrns mnrz.anq.
Theater, 1774) wurde die offene Un::n,:?:: o=~/ﬁ\ =~.=Q».~.Sw.§ o
Regeln befreite, allein durch Genie und Ori EM:.B“. c::E. o et
mE:ao-.ao Dramatik. Nur gelegentlich m:_amm: mmh__“._*.ww_ﬂwmm_ﬂrhm_“mﬂc o
moW.m::ro_. Tragodien (Schillers Die Braut von Messina, 1803) g
wn:__n,_w.. der w.:::::__,...T _ch_mzzv”nrcm Theater) erweiterte mit A. W.
Schlegels .<c1rm:=mo= iiber dramatische Kunst (1809—11) und Tieck:
ME_,:.._._.:m_mn:.o: Studien das Kunstverstindnis nach dem Vorbild _M_MM
mwhw“._.%h_ﬁccm_.__ _z\wﬁ ﬂo_‘BSo_E: Q..Q_cO: auf den Bereich der Theorie be-
- m“: zwu_huﬁcﬁﬂﬁ.ﬁoz_ﬁm Hm: die Wirklichkeit vollzog die neuzeitliche
sophische ic_a,n:E:M.,w.”ﬂ_w””ﬂ“Fwﬂ_d_cw_”_o:.%_%:oro: B ekt
( é . In der Theoriebi schri
sich Gustav Freytag (Die Technik des Dramas _mwﬂw_ra:ﬁzm vum K&.ﬁ:r”o
Auslegung der klassizistischen D. Andidmhes
_mcﬂﬂqn..“w_:%__._.ﬂa”; (= Naturalistisches ,_,:.Q:al entfaltete sich das Mi-
b m..E_:.\:%,_EM::_,A\J. Io_E.N_: bestimmenden Gattung. Orientiert
ey .,_,mr d_.u cq_d reten Wiedergabe von sozialer Wirklichkeit,
i U.mn_:m M:ﬂ_m.n :.q.n: Ubernahme .:m:__.imwzmzzn:i.:mn:nq Metho-
Amcr::mez.,.:: .n: : ,m_,:m_g neben amq.._:_zcmmazos Beschreibungstechnik
S m:.:::::o 7.r_M__.c=.m zur >.c:om:~.i der geschlossenen Dramen-
m:m_v\:mn,:a: I.Smﬂ i Q ferner g_o .<c1_ncc fiir geringe Personenzahl,
_uﬂcm:,\n}mznﬁcanrd ::m@m:?s:. prizise Regicanweisungen in Form von
g _N - en, . Em::wzz?m.c_...o und Dialekt, Einhaltung der
unc CF.::o: aus Wahrscheinlichkeitsgriinden
Der materiellen Wirklichkeitsverwendung im Z:E.B:::Em stand die
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D. des Expressionismus (= Expressionistisches Theater) als Ausdruck in-
nerlich erfahrener Wahrheiten und seelischer Ich-Erlebnisse entgegen.
Wit Auflosung der dramatischen Handlungsstruktur in die lose ver-
kniipfte Bilderfolge (— Stationendrama) oder in das chorisch-oratorische
timmungsspiel wurde, vorbereitet durch Dramen von Wedekind und
strindberg, der feste Handlungsrahmen aufgegeben. Als wesentliche
f-lemente prigten, ohne Bindung an reale Zeit- und Raumwerte, ausgie-
bige Monologe die D. ebenso wie Gebirde, Tanz und Pantomime. Die
Sprache, in ihren unterschiedlichen Schattierungen bis hin zur gesteiger-
ren Ekstase eingesetzt, dringte auf Ausdruck; auffallend daher verkiirzte
und grotesk verzerrte Satzformen. Die mit der Stationentechnik einset-
zende Episierung des dramatischen Stoffes kulminierte im - epischen,
nichtaristotelischen Theater Brechts. An die antike Wirkungsasthetik an-
kniipfend, verlangte die epische D. eine demonstrierend erzihlende
Form. Der Zuschauer sollte, durch Argumentation von Emotionen be-
freit und zum rationalen Betrachter gemacht, im Akt der Distanzierung
sur kritischen Stellungnahme gezwungen und von der Verdnderbarkeit
gesellschaftlicher Verhiiltnisse iiberzeugt werden. Dieses durch - Ver-
fremdungseffekt strukturierte erkenntniskritische Verfahren verzichtete
auf Akteinteilung und bevorzugte die - Montage einzelner Szenen. Das
Kriterium der Spannung fehlte auf Grund stindiger Kommentierung der
szenischen Aktion durch Erzéhler, eingeschobene Lieder, Spruchbinder
u. i. Der SchluB des Dramas blieb in einem dialektischen Sinne offen.
Den Versuch einer Abkehr von wirklichkeits- und gesellschaftsabbil-
denden Formen unternahm das _ absurde Theater. Die Welt stellt sich als
unveriinderbar dar. Der inneren Leere und Sinnlosigkeit menschlicher
Existenz entspricht die von etablierten D. abweichende Struktur. Kon-
ventionelle dramaturgische Techniken erscheinen parodistisch verzerrt
(hdufig Vermischung von tragischen und komischen Elementen). An
Stelle einer iiberschaubaren, psychologisch motivierten Handlung wer-
den sich steigernde, zum Hohepunkt driingende Vorgénge (Tonesco) oder
kreisende Rituale mit sich weiter reduzierenden Abléiufen (Beckett) vor-
gefithrt. Mit der Entleerung des Handlungskonzepts ist die Aushohlung
der Zeit verbunden. Die Figuren erfahren keine Charakterzeichnungen,
ihr Ich ist fragmentiert. Durch Verzicht auf vorantreibende Dialoge
erfiillt die Sprache eine wesentliche Funktion: In ihrer Reduktion, Sinn-

entleerung wie in ihrem Verstummen gerit sie zum Ausdruck einer im

ganzen entfremdeten Welt. Die Tendenz zur Auflésung des Dialogs zu-
gunsten gesprichsferner Formen des dramatischen Diskurses (Monolog,
Ansprache) schreitet gegenwiirtig fort (Th. Bernhard, Botho StrauB). Die
D. ist nicht mehr an den Dialog als Aussage- und Gespriichsform gebun-
den. Statt dessen bewegen hiiufig isolierte, sich kreuzende Sprechakte die
Figuren. Realistische Formen mit Mimesis und stringenter Handlungs-
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”:_5_.=m (F. x.. Kroetz) nehmen einen nur geringen Raum ein. Insgesamg
d._~ sich .._..(4 vn:ic%rzf vom abgeschlossenen Werk auf den Prozef}
,_..5 m_ﬁ Z_:r..__:.zm auf die Struktur der Stiicke verschoben. Auffallend mmm
die Formenvielfalt, die sich einer literarischen Einordnung entzieht
Bentley, E.: Das lebendige Drama. Ei
. LB a dig rama. Eine elementare D. Velber 1967; B
_qum.m____w“(._z.‘m___u‘ p.c_.,w_u.—. M_J.w.__h__:z?n_? 4 Bde. Oldenburg/Leipzig _xfu_c:_.. U"_M”.
,M.: Europ. D. im 19. Jh. Graz/Kéln 1961 ; dies.: Eu D. Der il
Menschenbildes von der Antike bis zur G ezeit, Graz/ Wier Koin 1067:00
/ . s zur Goethezeit. Graz/Wien/Koln *1967;
ring, H.: Aktuelle D. Berlin 1924; Per : G : D Graziill
gL | . 24, ger, A.: Grundlagen der D. Gra
1952; Wendt, E.: Moderne D. Frankfurt/M. 1974; Wiese, Benno v.: Dt .U N.M_WMM__

Tiibingen 1956 (Vom Barock bis zur Klassi
: b F SZ assik), 1969 °S
Naturalismus bis zur Gegenwart). v PAREDER R b T

Monika Sandhack
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Private Vereinigung von Personlichkeiten und Institutionen im Bereich
der %.?..c:m:go: Kiinste (Theater) und Medien (Film, Funk _unSﬁos_M

u.a.), die .m_a: in Praxis oder Theorie, durch Beruf oder __H.E-nﬁ,m B.q“
az_::.gm_mc:n: Fragen beschiftigen. Gegriindet 1956 mit Sitz in .w.n_,_. _

setzt die D. G. die Tradition des 1953 gebildeten 033:::1.;: B %:.
beitskreises mit jihrlichen Tagungen fort. ; o
Schultze, F. (Hg.): Theater im Gespriich. Ein Forum der Dramaturgie (aus Tagun-

gen 19531960 der Dt. D iinche ie ) 5
e e .G.). Miinchen/Wien 1963; Schulz, E.: 25 Jahre D. G.

Monika Sandhack
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&E:wcza .|.‘_,:o~:c::c:1r. erst im 20. Jh. durch Besinnung auf Eige

.E.::n:ro: des Theaters als Kunst (= Theatralitiit) DQSW_"_ .9<_w_2“-
c,.m__,.:c: D. als Poetik seit der Antike (= Antikes Theater) >=w: > :
Gattungspoetik finden sich bei Platon (429-347 v.Chr.) m.q ::.M, Nr:NE.
;.r... :.::.:é 392d-398b) nachahmende Darstellung A?_.:zoii UM”_M m_-
NN._A:_.S:_Q. Darstellung (Dihegesis) sowie die Gattungen _Ao_,smﬁzn ,_,r.T
w.h.m:c. Dithyrambos und Epos. Erste Dramaturgie ist die F:.:.,» QMM
N_M__,_M_,M,_‘_r_ﬂ_wx.w_lﬂum V. h,:..q.v. .O:::: ist an_:_:_scsm von Handlungen,
£y o ..Tc. ._r..A.:_#.A sie die ausfiihrlichste Darstellung in der frag-
nentarischen Schrift) ist Erregung von Furcht (Phobos) und Mitleid/
Schauder (Eleos), dadurch die Reinigung (= Katharsis) von solchen >n_.-

Dramentheorie 291

fekten (oder solcher Affekte). Alle Begriffe sind umstritten. Theater ist
fiir Aristoteles nicht psychologisch; Fabel gilt ihm als Ursprung, Telos
und <Seele> der Tragodie, diese soll nicht auf Charakter beruhen, der
weder extrem gut noch schlecht sein soll. Unterscheidung von einfachen
und komplexen Handlungen, Analyse dramaturgischer Grundmodelle
wie Handlungsaufbau, Stoffwahl, Beschriinkung, Peripetie (Umschlag
von Gliick in Ungliick), Anagnorisis (Wiedererkennung). Motive der
Handlung sind Hybris (Uberhebung des Menschen, die Strafgericht der
Gotter herausfordert), Hamartia (tragischer Fehler) = Fehlverhalten
oder Verblendung des Helden. Dichtung gilt in der D. des Aristoteles als
philosophischer als die Geschichtsschreibung, weil sie das <Allgemeine>
zeigt (das gemdl der Wahrscheinlichkeit Mogliche), Historie nur das <Be-
sondere> (wirklich Geschehene). Aristoteles plidiert zugleich fiir das
Staunenerregende (Thaumaston) im Drama und fiir innere Logik und
Wahrscheinlichkeit, was im 16.-18.Jh. zu vielfiltigem Streit iiber Legiti-
mitiit des Unwahrscheinlichen und Phantastischen fiihrte. Aristoteles
kommt durch Beobachtung der antiken Theaterrealitiit zur Feststellung
der Einheit von Zeit, Ort und Handlung. — Der EinfluB der Poetik reicht
bis ins 19. Jh. Spiites Dokument ist Gustav Freytags (1816-95) Technik
des Dramas (1863): Verabsolutierung der aristotelischen Dramaturgie,
Fiinfaktigkeit als iiberhistorisches Gesetz, demzufolge jedes Drama Pyra-
midenbau von Einleitung, Steigerung, Hohepunkt, Umkehr oder Fall
und Katastrophe aufweisen soll. Die Poetik ist seit Auflosung der norma-
tiven Poetik und Asthetik nur noch negativ wirksam, so als bekdmpfte
Position bei Bertolt Brecht (1898 1956).

In der Renaissance Umdeutung der deskriptiven Poetik des Aristoteles
zu priskriptiven Regeln, z. B. Lodovico Castelvetro (1505-71) mit sei-
nem bis ins 18.Jh. wirksamen Aristoteles-Kommentar. Daneben Paolo
Beni (1552-1625), Francesco Buonamici u. a. Nachdem in der Renais-
sance zeitweise eine platonisierende Kunstauffassung Oberhand gewann,
setzt sich Ende 16.Jh. die aristotelische Linie mit Akzent auf Nachah-
mung, Wahrscheinlichkeit, Rationalitit durch, die in Klassizismus miin-
det. Fiir diesen wird zur wichtigsten Quelle Julius Caesar Scaligers
(1484—1558) posthum publizierte Poetices libri septem (1561). Klassizisti-
sche Poetik will mit Wildwuchs der Renaissance-Spektakel aufraumen,
statt caprice sollen Dichter den Regeln folgen. Die D. von Pierre Cor-
neille (1606-84), dem Abbé Hédelin d’Aubignac (1604-76), Nicolas
Boileau-Despréaux (1636-1711) behauptet Antike, im Sinn des Rationa-
lismus umgedeutet, als uniibertreffbare Norm. Das Postulat der Nachah-
mung (Mimesis) der Natur bleibt erhalten; da aber als Natur des Men-
schen Vernunft gilt, darf nur die der Ratio adiquate, idealisierte schone
Natur (belle nature) nachgeahmt werden. Oberstes Kriterium ist Wahr-
scheinlichkeit (vraisemblance), die das Drama verpflichtet, nur im Geist




